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RESUMO: O que Huang Yong Ping prop8e em sua poética que o aproxima da tematica do
simpésio “Entre Orientes e Ocidentes”™? A criacdo, as relacbes de mecenato, o gosto, a
producdo e o consumo artistico, ndo podem ser vistos de modo isolado. Simbidtica, a nogéo
de Edward Said de “outro”, delineada em seu classico “Orientalismo: O Oriente como
invencao do Ocidente”, pressupbe dependéncia mutua. Para Said, a ideia de que o Ocidente
valeu-se do Oriente para criar um outro a partir do qual pudesse se auto-definir ndo se
sustenta. O que o artista nos diz ao interrogar formas e crencas do Oriente e Ocidente?

Palavras-chave: Huang Yong Ping; Oriente; Ocidente.

ABSTRACT: What does Huang Yong Ping propose in his poetics that makes him closer to
the symposium thematic “Between East and West”? His creative process, his relation of
patronage, his taste, the artistic production and consumption, all these may not be seen in an
isolated way. Symbiotic, Edward Said's notion of the “other”, outlined in his classic
“Orientalism: The Orient as invention of the Occident”, presupposes mutual dependence. To
Said, the idea that the Occident used the Orient to create an “other” from which it could auto
define itself does not stand. What the artist tells us when interrogating forms and believes
from West and East.
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O mundo da realidade tem seus limites. O mundo da
imaginacao nao tem fronteiras’. Jean-Jacques Rousseau.

O que o artista Huang Yong Ping propde em sua poética que o aproxima da
tematica proposta no simpdsio “Entre Orientes e Ocidentes”? A proposta do simpdsio
explicita que ha contagios e origens insuspeitas para muito o que por aqui e por la

circula em termos artisticos. A criacdo, as relacbes de mecenato, o gosto, a
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producdo e o consumo artistico, ndo podem ser vistos de modo isolado. Seria util
sustentar a ideia de “outro” em uma concepcao ecossistémica? Simbidtica, a nocao
de Edward Said® de “outro”, delineada em seu classico “Orientalismo: O Oriente
como invencdo do Ocidente”, pressupde dependéncia mutua. Para Said, a ideia de
gue o Ocidente valeu-se do Oriente para criar um outro a partir do qual pudesse se
auto definir ndo se sustenta. Para o autor, 0 modo como apreendemos 0 mundo nao
€ neutro, mas defletido por configuracdes psiquico-sociais e ideolégico-simbodlicas,
desfigurando a compreensdo que temos do objeto a ser manuseado nessa
intervencdo cognoscivel-inteligivel. Tais "grilhdes forjados pela mente" se impdem
como Obices a compreensdo e "desvendamento genuino" do Outro/Oriente (SAID,
2007, p. 19).
A ideia de culturas estanques, que ndo se comunicam, ou melhor, que se
comunicam sempre a partir de uma perspectiva da negacédo e do conflito,
além de ndo levar em conta os séculos de histéria mundial, essencializam a
cultura e as chamadas civilizacdes, tratando-as como unidades monoliticas e
pouco permedveis. A ideia do choque de civilizagBes parte do pressuposto
gue as nacgdes sdo caracterizadas fundamentalmente pela sua carga étnica
ou religiosa (esta determinante no caso do Isld). O nucleo das civilizagbes
seria, portanto, representado justamente pelos seus fundamentalistas — sé

eles dariam conta de toda essa “pureza”’ e especificidade. (FERNANDES,
2012, p. 421 — 438)

O artigo de Vinicius V. R. Miguel (2011) aponta reflexdo oportuna. Diz ele que
os fatos mundiais fazem com que a obra "O Orientalismo" se atualize com
indisfarcavel e lamentavel frequéncia. Os exemplos, s6 na Ultima década, sao
muitos, como os indiscutiveis massacres no Afeganistdo (2001), Iraque (2003),
Libano e Gaza (2006), Gaza (dezembro de 2008 — janeiro de 2009), ampliando de
forma exponencial o habitual descaso, desprezo e arrogancia empreendidos contra o
Outro. Com a persisténcia dessa forma discursiva depreciativa dos centros
colonialistas/eurocéntricos, sempre a questionar-se "como enfraquecer e dominar o
Outro?" e a manifestar-se sob a sofisticada roupagem do "Choque de Civiliza¢des",
Said ganha a for¢ca de um classico, e continua a ser um esquema interpretativo
valido para as contemporaneas relagdes internacionais. Seu legado para as ciéncias
sociais fica estabelecido na forma de dois questionamentos: 1- como € possivel

estudar o Outro de forma nédo opressiva e ndo discriminatoria? E 2 - como podemos
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superar a coercitiva epistemologia colonial-eurocéntrica em nossas proprias praticas
sociais e cientifico-académicas? Finaliza o autor dizendo que:
Se nos debrucarmos sobre essas perquirices e, mesmo prevalecendo a tese
da impossibilidade de uma epistemologia autenticamente anti-colonial, mas
tendo provocado uma detida inquietacao, "O Orientalismo" tera cumprido, ao
menos parcialmente, o seu papel de delacdo dos limites mentais de nossa
sociedade. Tera feito, desse modo, o suficiente para remover o véu de

nossas estruturas de pensamento — preconceituosas, intolerantes — e, assim,
enfraquecido o seu potencial de dominacao do Outro. (MIGUEL, 2011)

A andlise da obra de Huang Yong Ping é bem pertinente neste cenario de
diluicdo de fronteiras. Entre o ocidente francés e oriente chinés, Huang Yong Ping
vem produzindo obras importantes no cenario contemporaneo nas Ultimas décadas.
Artista chinés, notoriamente controverso, conhecido por seus trabalhos monumentais
e arquiteturais, criticos e polémicos - varias de suas obras foram interditadas pelo
governo chinés - comecou a ganhar visibilidade nos anos 80 na China. Nascido em
1954, faz parte de uma geracao de artistas herdeiros da revolucéo cultural chinesa,
sempre prontos a debates e polémicas. Em 1989, a convite do curador Juan Hubert
Martin, Ping foi a Paris para uma exposicado, “Magiciens de la terre”, no Centro
Georges Pompidou, e acabou imigrando e se naturalizando francés, seu pais de
residéncia desde entdo. Atualmente é representado pela galeria de arte parisiense

kamel mennour.

No Centro Pompidou, em 1989, na exposicdo mencionada, apresentou a obra
intitulada “A historia da arte chinesa e a historia da arte moderna ocidental sdo
colocadas na maquina de lavar por dois minutos”. Nesta, Ping colocou em uma
maquina de lavar livros sobre arte chinesa e sobre arte ocidental, o que restou dos
livros foi uma massa informe e relativamente suja, sujeira esta que, segundo o
artista, é tdo necessaria quanto o caos na ordem do mundo. Em sua ac¢do, interroga
os textos fundadores da histéria da arte, tanto no Ocidente quanto no Oriente,
triturados com uma obstinacédo, trazendo a oposicéo entre a universalidade da arte e
0s culturalismos ou nacionalismos que permeiam as manifestacfes artisticas,

guestionando a globalizacdo na arte contemporanea.
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O artista fala que por volta de 1983 ele encontrou uma cépia de um livro de
Marcel Duchamp, com suas entrevistas dos anos 60 e trés péssimas reproducoes de
imagens. Ele diz que com Duchamp aprendeu a redescobrir os objetos do cotidiano,
a olhar de uma forma diferente aquilo que Ihe parecia ordinério, habitual, e que de
repente viraram fonte de inspiragao para este artista. “Duchamp me fez redescobrir a
arte” (PING, 2012a, s/p)*-. Em obras ao mesmo tempo sofisticadas e intrigantes o
artista ndo cessa de confrontar seu passado politico em um pais de regime totalitario
e repressor, a pratica artistica e cultural de seus contemporéaneos. Mas seus
trabalhos ndo sao literais, simplistas, sdo complexos, densos, colocam em cheque o
pensamento multicultural contemporaneo e suas praticas. Ja na China o artista
desenvolvia uma obra combativa, onde o0 objetivo era de tentar novas
correspondéncias entre arte, cultura e consciéncia politica. Na Europa seu processo
nao mudou, continua nesta linha de atuacdo. Desde sua obra com os livros de
histéria da arte no Centre Pompidou seu trabalho interroga as formas e crencas do
Ocidente e do Oriente, sempre em um movimento de vai e volta entre as culturas
vividas por Huang Yong Ping. Seus trabalhos denunciam certos aspectos da
sociedade contemporanea, mostrando o potencial de fascinacdo e de violéncia

associados as ambivaléncias sociais e culturais experienciadas por ele-.

Este € um artista ao qual se pode comentar a citacdo de Edward Said, onde
este diz: “Hoje em dia, ninguém é uma coisa s6” (Grifo do autor — SAID apud
FERNANDES, 2012, p. 421). Com este pensamento pode-se entender que as
culturas sdo miscigenadas, contaminadas, apesar das diferencas culturais entre
Oriente e Ocidente, ndo se pode mais considerar que sejam culturas puras, cada
gual vivendo em seu mundo em separado, Ping é um exemplo desta globalizacéo,
onde a arte tem papel preponderante, considerando que a obra de arte ndo conhece
as fronteiras. Atinge a todos. Talvez seja mais oportuno perceber que somos todos

frutos de uma cultura que recebe e sofre contaminagdes.

Em 2012 o artista apresentou uma exposicao intitulada “Bugarach” na galeria

kamel mennour (de 05 de dezembro de 2012 a 26 de janeiro de 2013), onde se viam
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animais empalhados, ja vistos na sua obra “'Arche de Noé”, em 2009, na Chapelle
des Augustins - em Marselha, Franca - mas desta vez estdo decapitados e com uma
mancha vermelha substituindo as faces. O titulo da exposi¢cdo se refere a cidade
francesa, que esta na base da cordilheira dos Pirineus, e que ganhou fama por ser
considerada um local especial no evento do “fim do mundo” predito pelos Maias. Sua
montanha é considerada “sagrada”, e ao longo dos ultimos anos surgiu rumor de que
esse seria 0 unico lugar no mundo que estaria a salvo da “destruicdo” em 21 de
dezembro de 2012. O artista convoca esta tematica por conta da repercussado que o
evento Maia teve na Franca. A pequena cidade de Bugarach (menos de 200
habitantes) foi invadida por pessoas que acreditavam ser ali o Unico local onde
estariam a salvo. O que acabou por criar um “circo” na regido. A populagéo dobrou
em numero s6 por conta dos jornalistas presentes, sem contar os crentes que la
foram se refugiar. Moradores da regido passaram a vender pedras da dita sagrada
montanha (de onde surgiria a nave espacial alienigena para salvar os que ali se
refugiaram) por peso a 1,50 euros o grama, outros alugaram quartos em suas casas
por mais de 1.200,00 euros a noite, um espac¢o para acampar em jardins custava
325,00 euros a noite, e ainda assim ja estavam com lotacdo esgotada. Virou um
rebulico de tal forma que a policia da regido teve que deslocar centenas de policiais,
inclusive policia montada, para fechar as estradas que dédo acesso a cidade de
Bugarach e imediac¢des, impedindo deste modo que milhares de crentes na profecia
invadissem a cidadezinha. As autoridades francesas temiam problemas maiores na
invasao de Bugarach, tendo como exemplo outros incidentes desta ordem inclusive
nos Estados Unidos, o que foi amplamente divulgado e discutido na midia francesa.
Os moradores tiveram que conviver com centenas reporteres circulando, bem como
avides e tanques militares, em meio a turistas desesperados pela chance de
sobrevivéncia frente ao desastre que estava por vir. O evento do “fim do mundo”
Maia veio de encontro a outras histérias que circulam na regido de que os moradores
tenham, em diversos momentos, avistado luzes estranhas, visto movimentos
suspeitos na montanha, entre outros rumores, que acabaram por espalhar a ideia de

gue ali seria um espaco visitado por seres de outros planetas, o que de certa
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maneira dava alguma legitimidade a crenga de ser ali a cidade “prometida” para a

salvacao quando o mundo se acabasse em 21 de dezembro de 2012.

A instalacé&o de Ping critica todo este impacto social partindo de um mito que
foi divulgado como verdade e criou uma série de inconvenientes e insegurancas. Ao
entrar na galeria, a primeira sala impacta o observador por seu espaco vazio e pelo
objeto ameacador, de certa forma deslocado, colocado no teto da sala. Todos os
dias, exatamente ao meio dia, enquanto passa pelas salas acompanhando os corpos
decapitados dos animais empalhados, o espectador escuta uma buzina que sai
deste objeto, um instrumento metalico, parecendo enferrujado (ver figural), que solta
um som como uma sirene anunciando o fim do mundo que se aproxima, um tipo e

alarme de emergéncia.

No conjunto o0 que estava exposto era uma miscelanea de pecas
heterogéneas, e com este barulho ensurdecedor que ecoava pela galeria, mais o
zumbido do helicoptero. Ao passar para a outra sala descobria-se a instalacdo. Na
menor das salas (em oposicdo ao vazio da primeira e ampla sala de entrada)
encontra-se um fragmento de nove metros de extensdo de uma rocha,
representando a montanha de Bugarach, acoplado, como que emergindo da pedra
estava um platd de quatro metros de didametro branco — que também pode ser
pensado como a nave extraterrestre que a profecia dizia que iria salvar os eleitos -
onde as cabecas dos dezesseis animais, todos voltados para 0 céu, parecem
implorar a um helicéptero — também em movimento, gracas a mecéanica de um
ventilador de teto - pelo resgate na data iminente (ver figuras 2 e 3) - ou estarem em

um ritual de sacrificios -, tentando fugir da destruicdo do mundo.

Mas este ndo da a volta na montanha, onde poderia “ver’ os corpos dos
dezesseis animais espalhados ao longo das outras salas, todos brancos (cor que
representa a pureza, e que por vezes € a escolha de religides e seitas para as
roupas destas pessoas) e sem cabecas, talvez sua preocupacdo seja captar as
imagens para a midia, suprir os programas de televisdo, ndo salvar os animais (ver

figuras 4 e 5), talvez ndo haja espacgo para pousar. Sao diversas espécies, dificeis de
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serem identificadas no todo por estarem decapitadas, sdo ursos, tigres, cavalos,
cachorros, coelhos, gatos, passaros, entre outros, em uma metafora a seres
humanos implorando pela salvacdo, em uma construcdo irdnica, mitica e

monumental.

Fig. 1- Huang Yong Ping - Bugarach, kamel mennour, Paris (2012)
Instalac&o: Elementos variados. Dimensfes variadas.
Vista parcial da exposi¢cdo Bugarach.
© ADAGP Huang Yong Ping
Foto: Fabrice Seixas
Cortesia do artista e kamel mennour, Paris.
Fonte da imagem: http://www.kamelmennour.com/media/6120/huang-yong-ping-bugarach.html

Seriam estes animais sem cabeca uma imagem satirica dos milhares de
pessoas que acreditaram na profecia maia? Sarcasmo também encontrado no pano
vermelho que representa o sangue no pesco¢o dos animais decapitados. Em uma
entrevista com Richard Leydier, este pergunta a respeito de um outro trabalho onde
0 artista revisita o mito da Arca de Noé em uma forma semelhante ao trabalho aqui
analisado, e questiona se este seria a metafora da imagem de uma sociedade que
se destrdi ela mesma. A qual o artista responde, e que se pode remeter ao mesmo
processo de pensamento de Bugarath, “Nés podemos quase sempre elevar as
defesas frente aos perigos externos, imaginar e construir obras de arte para discutir

os fendmenos naturais. Mas o0 que diz respeito a natureza humana, a estrutura
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social, é espontaneo, ndo se pode fazer nada para controlar’ (PING apud LEYDIER,
2009, p. 38) °.

Fig. 2- Huang Yong Ping - Bugarach, kamel mennour, Paris (2012)
Instalagéo: Elementos variados. Dimens®es variadas.
Vista parcial da exposic&o Bugarach.
© ADAGP Huang Yong Ping
Foto: Fabrice Seixas
Cortesia do artista e kamel mennour, Paris.
Fonte da imagem: http://www.kamelmennour.com/exhibitions/326/huang-yong-ping.html

Huang Yong Ping cria narrativas miticas, que se desenrolam em instalacbes
frequentemente imensas, inundando os espacos onde se encontram, convidando o
espectador a entrar em sua histéria que tangencia uma catastrofe natural. Mas ao
mesmo tempo em que o artista cria esta ilusdo de salvacdo metaférica, mostra ao
mundo que nao faz parte dos que creem no mito dos Maias, pois sua mostra abre
guinze dias apos a fatidica data. O artista ndo busca formas inéditas nem
simbolismos antigos, muito menos tenta mostrar o exotismo oriental ou asiatico, seu
trabalho ultrapassa estas questdes. Sobre a questdo do novo, por exemplo, que
caracteriza a modernidade ocidental, ele responde que “procurar a inovagao é
insignificante, e procurar a ndo-inovacao € igualmente insignificante porque perseguir
é a fonte da insignificancia” (PING apud LOISY, 2009, p. 23)°. Desta forma o artista
mostra 0 quanto estas oposi¢cbes, Oriente e Ocidente, mundo animal e mundo
humano, passado e presente, coexistem em seus trabalhos e sdo os pontos que

asseguram a relacdo entre os saberes. O artista fala um pouco sobre sua visita a
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Bugarach com o dono da galeria kamel mennour, antes da exposicdo. Em suas

palavras:

L Sal

Fig. 3 - Huang Yong Ping - Bugarach, kamel mennour, Paris (2012)
Instalagéo: Elementos variados. Dimens®es variadas.
Vista parcial da exposi¢cdo Bugarach.
© ADAGP Huang Yong Ping
Foto: Fabrice Seixas
Cortesia do artista e kamel mennour, Paris.
Fonte da imagem: http://www.kamelmennour.com/media/6102/huang-yong-ping-bugarach.html

N&o havia ninguém nas ruas de Bugarach, exceto alguns nativos e um
americano, que ndo falava uma palavra em francés, com seu pequeno
cachorro. No supermercado um jornalista aleméo ficou intrigado com minha
presenca: eu, chinés, acompanhado de um éarabe. Era como se o mundo
tivesse se reunido aqui. N6s subimos a montanha, mas em seguida
descemos de volta, erramos o caminho. Foi uma experiéncia bizarra, mas
tocante’. (PING, 2012b, s/p)

Trabalhos que falam de religido, do sagrado, ja fazem parte da biografia deste
artista, aqui este conceito se faz presente, pois ao questionar este mito, Ping esta
trabalhando a nogéo da crenca, ndo em uma maneira ingénua, mas questionando o
gue esta em jogo neste tipo de convic¢cdo que move milhares de pessoas, mobiliza a

midia, envolve diversas religides, mas sem jamais perder o sarcasmo, a ironia,
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caracteristicas de sua poética, em uma visdo de certa forma divertida do fim do

mundo.

Fig. 4- Huang Yong Ping - Bugarach, kamel Fig. 5- Huang Yong Ping - Bugarach,

mennour, Paris (2012) kamel mennour, Paris (2012)

Instalagéo: Elementos variados. Dimensdes Instalagd@o: Elementos variados. Dimensdes
variadas. variadas.
Vista parcial da exposi¢do Bugarach. Vista parcial da exposi¢éo Bugarach.
© ADAGP Huang Yong Ping © ADAGP Huang Yong Ping
Foto: Fabrice Seixas Foto: Fabrice Seixas
Cortesia do artista e kamel mennour, Paris. Cortesia do artista e kamel mennour, Paris.
Fonte da imagem: Fonte da imagem:
http://www.kamelmennour.com/media/6101/huang-  http://www.kamelmennour.com/media/6099/
yong-ping-bugarach.html huang-yong-ping-bugarach.html

Quando questionado sobre a questdo das catastrofes e destruicbes naturais
ou ndo, presentes em grande parte de sua obra, e 0 quanto estas sdo metaforas do
mundo atual, o artista responde: “Destruicbes e catastrofes sao geralmente
colocadas na categoria de ‘mal’, mas esquecemos com frequéncia que a destruicao
€ o resultado de uma acdo contraria, e que o mesmo se aplica ao desastre. O
objetivo é sempre aquele de um novo comego, se bem que a categoria de ‘mal’ é
antiquada” (PING apud LEYDIER, 2009, p. 38)%. Esta é uma instalacdo plural, onde
se encontram elementos da ordem do natural, do artificial, o vivo, 0 morto, grande e

pequeno, em grandes dimensdes, enfatizando a auséncia da figura humana.

Voltando ao tema Oriente e Ocidente, tanto as obras do artista, como autores®
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gue tratam do assunto, levam a entender que sdo muitos os relatos, os depoimentos
e as cronicas, bem como os ensaios e as monografias, ou as ficcoes e as fantasias,
gue entram nessa questao, participando mais ou menos decisivamente no desenho
dessas configuragcdes. Aos poucos, no curso dos acontecimentos e das narragoes,
constroem-se o0s perfis de uma e outra configuracdo geo-histérica, como duas
formac@es distintas ou justapostas, mas interdependentes, polarizadas, antagonicas
e cumplices. Desde os relatos de Marco Polo'®, continuamente recuperados e
reinterpretados no curso do tempo, até as fabulacées de italo Calvino'!, nas quais o
contraponto continua no longo da histéria, sdo muitas as narrativas literarias e
cientificas que entram no desenho e redesenho das configuracbes e movimentos do
Oriente e Ocidente, tomados cada um em si mesmo e ambos no contraponto de
suas reciprocidades e polariza¢des. A rigor, no contraponto Oriente e Ocidente, 0
gue se constréi sdo tipos ideais, principalmente. Além das diversidades e
interdependéncias, 0 que sobressai sdo duas construcdes tipico-ideais. O Oriente,
para os ocidentais, € uma construcdo imaginada, ainda que inspirada em fatos,
conjunturas criticas, transformacdes evidentes. Ao lado dos acontecimentos,
sobressaem o0s tracos selecionados, originais, diferentes, estranhos, exoticos,
demarcados. Pode ser um artificio narrativo, uma forma de sublinhar a diferenca ou
uma técnica de dominacdo. Simultaneamente, 0s europeus e norte-americanos
estdo construindo a si préprios como diferentes e nitidamente demarcados, ou
melhor, como originais, referentes, parametros e emblemas. Constroem o proprio
desenho desenhando os outros. Algo que ja se havia esbogcado antes dos tempos
modernos, nas narrativas de Esquilo, Alexandre o Grande, Herédoto e Marco Polo,
no que se refere a Asia, ou aos barbaros e civilizados; nos tempos modernos
comeca a desenhar-se como Oriente e Ocidente que os constituiram como duas
configuracbes tipico-ideais, simultaneamente distintas, justapostas,
interdependentes, polarizadas antagbnicas e cumplices. Tudo isso se traduz em
narrativas literarias e cientificas que realizam a descricdo e a interpretacdo, a
decantacédo e a fabulacdo, de tal modo que o que resulta é a invencdo, o tipo ideal, a
ficcdo. Todos estdo, todo o tempo, inseridos na dialética dos espelhos, na

autoimagem construida no reflexo do outro. E dai que emanam os impasses e
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dilemas, assim como as perspectivas e 0s horizontes. Mais que isso, € dai que
emanam tanto as mutilacbes como as invencgdes, envolvendo sempre reiteracao e

transformacéao, ou transculturagéo e transfiguracao.

Com a arte, percebe-se que ha multiplas variacdes no modo de ver o mundo,
mas, em cada uma, encontra-se sua veracidade representativa. Ou seja, como
representacbes ndo mimetizam o mundo, mas sdo parciais enquanto modo de
representar e enquanto sentido. Ao representar, seleciona-se um aspecto ou parte
do que se quer dizer e onde se infere um sentido geral; toda representacao € uma

sintese metonimica. Toda representacdo € uma parcialidade, uma ficcao veridica.

Félix Guattari, em “As trés ecologias” (1990), defende que as oposicoes
dualistas tradicionais que guiaram o pensamento social e as cartografias geopoliticas
chegaram ao fim. Os conflitos permanecem, mas engajam sistemas multipolares
incompativeis com adesBes a bandeiras ideolégicas maniqueistas. As intensas
transformacdes técnico-cientificas do Planeta Terra acabaram por engendrar
fenbmenos de desequilibrios ecolégicos. Ao mesmo tempo os modos de vida
individuais e coletivos se encaminham para uma padronizacdo dos comportamentos,
bem como a vida doméstica que vem sendo gangrenada pelo consumo da midia.
Para a mudanca desse quadro, Guattari propde a articulacédo ético-politica, que ele
chama de ecosofia, entre 0 que seriam os “trés registros ecoldgicos” o do meio
ambiente, o das relagOes sociais e 0 da subjetividade humana. A resposta a essa
crise ecologica viria da revolucao politica, social e cultural. Essa revolucdo devera
dizer respeito ndo so6 as relacdes de forgas visiveis em grande escala, mas também
aos dominios moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e de desejo, ou seja, de
subjetividade. Mas aponta um paradoxo. De um lado, o desenvolvimento de meios
técnico-cientificos com potencial de resolver e reequilibrar as problematicas
ecologicas dominantes, e de outro, a incapacidade das for¢cas sociais e, portanto,
subjetivas de se apropriar desses meios para torna-los positivos, funcionais, ou
operativos. Para o autor, é inconcebivel querer aplicar as mesmas formulas do

passado numa sociedade que, ao contrario, deve se reinventar conforme as
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demandas e subjetividades de sua época. O autor sugere falar em componentes de
subjetivacdo ao invés de sujeito, para reexaminar a interioridade do individuo que se
da no cruzamento de mudltiplos componentes relativamente autbnomos uns em
relacdo aos outros e, se for o caso, francamente discordantes. Ou seja, essa
interioridade € composta por antagonismos que nhao Sa8o necessariamente
complementares. A questdo que se coloca para o futuro € a de cultivar a producéo
singular da existéncia, ou o que ele chama de dissenso. Ou seja, o cultivo da
diferenca como algo positivo e possivel. O que Guattari propde é fazer com que a
singularidade, a excecédo, a raridade funcionem junto com uma ordem estatal o
menos pesada possivel.

Essa nova logica ecosofica, volto a sublinhar, se aparenta a do artista que

pode ser levado a remanejar sua obra a partir da intrusdo de um detalhe

acidental, de um acontecimento-incidente que repentinamente faz bifurcar

seu projeto inicial, para fazé-lo derivar longe das perspectivas anteriores
mais seguras. (GUATTARI, 1990, p.18)"?

E a possibilidade da mudanca, do fazer diferente, do ressignificar, que permite
0 ndo engessamento das praticas culturais. Os depoimentos e a obra do artista
levam a pensar em quao mais facil é entender essa teoria complexa se se detiver em
perceber a obra. Se essas ideias estdo agora expressas por Guattari, diz-se que 0s
artistas estdo sempre na vanguarda de seu tempo, jA mostram isso faz muito tempo.
Como parece, é o que faz também Huang Yong ao interrogar formas e crencas do
Oriente e Ocidente, ao afirmar que se pode quase sempre elevar as defesas frente
aos perigos externos, imaginar e construir obras de arte para discutir os fenbmenos
naturais. Todavia, diz o artista, que o que diz respeito a natureza humana, a
estrutura social, ndo se pode fazer nada para controlar. Este simpdsio tematico
salienta que existe uma topica nas pesquisas orientalistas — reforcada pelos estudos
comemorativos dos descobrimentos — que recorre a ideia de rede, muitas vezes
apenas para fazer recuar as origens do que hoje se chama globalizagcdo. Todavia,
Ping € um exemplo desta globalizacdo, mostrando que a obra de arte ndo conhece
as fronteiras. Ele mostra que a producdo e a circulacdo artistica ndo pode ser
pensada de modo estanque, existem relacées de dependéncia mutua. Nao se trata,

portanto, meramente de ligar pontos autbnomos em determinada cartografia, mas de
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estudar as manifestacdes artisticas como organismos vivos, como parte de um todo
do qual sdo, a um sO tempo, parte e consequéncia. Existem relacdes entre estes
dois grandes ecossistemas — Oriente e Ocidente. Por fim, ha contagios e origens
insuspeitas para muito o que por aqui e por la circula em termos artisticos. So resta

concordar.

NOTAS

! Doutoranda na Université Aix-Marseille sob orientagdo de Sylvie Coellier na Franca e coorientagdo de Sandra
Makowiecky, no Brasil.

2 Rousseau, Jean — Jacques. Emile - Volume 1, Poincgot, 1791, p. 152.

3 SAID, Edward. Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente. S&o Paulo, Cia das Letras, 2007 e SAID,
Edward. Cultura e Imperialismo. S&o Paulo, Cia das Letras, 2011.

* PING.2012a. Entrevista. Texto Disponivel em: <http://www.kamelmennour.com/media/exhibition/s4/id326/hyp---
galerie-cdp-ang.pdf>.Acesso em 10 mar.2013.
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Eursuivre est la source de l'insignifiance” (Tradug&o da autora).

PING. 2012b. Entrevista. Disponivel em <
http://www.kamelmennour.com/media/press/s1/id27/press _huang_yong_ping.pdf)>. Acesso em 12 abr.2013.

% “Destructions et catastrophes sont généralement ranges dans la categorie du ‘mal’, mais on oblie souvent que la
destruction est le contrecoup d’une action contraire, et qu’il en va de méme de la catastrophe. L’'objectif est
toujours celui d’'un nouveau départ, si bein que la catégorie du ‘mal’ est dépassé” (tradugao da autora).

® Conforme MONTERO, Paula. Coordenadora do GT21: Sociologia da Cultura Brasileira. XX Encontro Anual da
ANPOCS Caxambd, 22 a 26 de outubro de 1996. Disponivel em <
http://www.anpocs.org/portal/index.php?option=com_docman&task=doc_view&gid=5459&Itemid=361>.  Acesso
em 11 abr.2013. Citando autores como Edward W. Said, Orientalismo (O Oriente como Invencdo do Ocidente),
citado; Samir Amin, L’Eurocentrisme (Critique d’Une Ideologie), citado; Endymion Wilkinson, Japan Versus The
West (Image and Reality), citado; V.S. Naipul, india: A Wounded Civilization, Wintage Books, Nova York, 1978.

1% Marco Polo, O Livro das Maravilhas. Porto Alegre: L&PM Editores, 1985.

! ftalo Calvino, As Cidades invisiveis. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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