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(Ataide) Costa Gomes (1941, S. Miguel-Acores - 1990, S. Miguel) com o bacha-
relato em escultura e com o curso de Ciéncias Pedagogicas, leccionou em Ponta
Delgada (1965-1967) e em Macau (1972-1974), concluindo depois o Curso Com-
plementar de Escultura da ESBAL. Ai veio a leccionar Escultura em a partir de
1983 até a sua prova de Agregada, por unanimidade, em 1986.

O artigo “Albert Marquet: o pincel que ri,” de Jorge Leal (Portugal), apre-
senta um testemunho sensivel de um artista sobre outro artista que descobre e
procura afinidades plasticas e expressivas. Jorge Leal descreve:

Conbheci o desenho de Albert Marquet (1875-1947) através de um catalogo sobre
desenhos fauves (Serrano & Grammont, 2002) onde descobri os seus desenhos a
tinta da China com que imediatamente senti uma forte afinidade. [...] Eles serviram
como exercicios de sintese de figuras e das suas atitudes, assim como de situagdes
urbanas, e tinham como objectivo disciplinar a linha do desenho (Matisse, 1972:
71), entre o tempo de estudante e o principio da carreira profissional.

Luciane Ruschel Garcez & Sandra Oliveira (Brasil), no artigo “Carlos Asp
e seus Campos Relacionais,” apresentam um dos membros do Grupo Nervo
Optico, do final dos anos 70, de Porto Alegre, Brasil. Carlos Asp (n. 1959, Por-
to Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil, 1959), que com Carlos Pasquetti, Clovis
Dariano, Mara Alvares, Telmo Lanes e Vera Chaves Barcellos compunham o
coletivo. Carlos Asp conviveu com Lygia Clark “que lhe passou o bastdo” dos
objetos relacionais para os campos relacionais, esta ultima uma expressdo da
fisica quantica relacionada com o entrelacamento quantico.

O artigo “O Pictdrico é (um)-thedrico em Varela Aldemira” de Marcelo Kro-
nemberger (Brasil) debruga-se sobre o artista e professor galego-portugués Va-
rela Aldemira (1895-1975) que publicou o primeiro ensaio sobre arte e psicana-
lise, ou melhor, a edigdo de trés conferéncias proferidas na Sociedade Nacional
de Belas Artes, em 1931 e 1932: “O Caso Freud: Leonardo da Vinci,” a segunda,
“O Inconsciente na Vida Artistica” e a terceira, de 17 de dezembro de 1932, “Os
Sonhos e a Inspirac¢do.”

Maria Silvina Valesini (Argentina), no artigo “Sumando ausencias en el aire:
sobre la condicion performativa en las instalaciones de Doris Salcedo y Teresa
Margolles,” debruga-se sobre as instalagdes de duas artistas latino-americanas,
Doris Salcedo (n. 1958, Bogota, Colombia) e Teresa Margolles (n. 1963, Culia-
can, Sinaloa, México). As interveng¢des “Sumando ausencias” (2016), de Doris
Salcedo e “En el aire” (2003), de Teresa Margolles, inserem-se nas exploragdes
poéticas do corpo ausente, implicando o tempo e 0 espago, e convocando a ex-
periéncia do espectador como um dos seus constituintes. Depois da vitoria do
NO no plebiscito que referendava os acordos de paz com as FARC, depois da
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Resumo: A sociedade contemporanea ainda
admite a existéncia de um artista com uma
trajetoria relevante, mas que tenha encon-
trado momentos de privacdo na vida, asse-
melhando-se a o que se considera hoje um
tipo de romantismo, dificuldades tipicas das
historias dos primeiros artistas modernistas?
Este artigo apresenta um artista brasileiro que
apesar das condi¢des e contexto, conseguiu se
firmar como relevante no cendrio brasileiro,
sendo precursor em varias questdes que hoje
permeiam a arte contemporéanea.

Palavras chave: Carlos Asp / campos relacio-
nais / paisagem.

Abstract: Does contemporary society still admit
the existence of an artist with a relevant trajec-
tory, but who has found moments of deprivation
in life, resembling what is today considered a kind
of romanticism, typical difficulties of the stories
of early modernist artists? This article presents a
Brazilian artist who, despite the conditions and
context, managed to establish himself as relevant
in the Brazilian scenario, being a precursor in sev-
eral issues that today permeate contemporary art.
Keywords: Carlos Asp / relating fields / land-
scape.



Introducdo
A sociedade contemporéanea ainda admite a existéncia de um artista com uma
trajetoria relevante, mas que tenha encontrado momentos de privag¢do na vida,
assemelhando-se ao que se considera hoje um tipo de romantismo, dificulda-
des tipicas das historias dos primeiros artistas modernistas (embora para eles
isso ndo tivesse sido nada romantico)? Este texto apresenta Carlos Asp (Brasil,
1959), artista cuja obra se revela um tanto biografica, randomica e que encaixa
neste modelo dito romantico, onde as dificuldades de certa feita ditam o cami-
nho por ele trilhado e sua resultante poética.

Exp0s pela primeira vez aos 17 anos, recebeu prémios, mas nunca alcangou
uma vida economicamente estavel, pois viveu a maior parte de sua existéncia
da sua arte. Um contemporéaneo de hoje, avant la letire: precursor dos coletivos,
priorizando processo ao invés de obra, usando materiais ordinarios, relacio-
nando seu cotidiano ao seu fazer artistico.

1. Uma espécie de biografia, nada linear
Os aspectos de sua vida e obra aqui apresentados sdo, na sua maioria, fruto de
entrevistas realizadas com o artista em 2018 e 2019. Algo que ressalta e inquieta
¢ ainexisténcia de arquivos de sua trajetoria. Asp € desapego, até em coeréncia
com sua concepgao de arte, pois muito produziu, mas nao constituiu um arqui-
vo pessoal, dificultando um retrospecto por meio de seus trabalhos artisticos.
Considerou sua arte um processo experimental, processo em si, bem antes que
outros propusessem o mesmo, baseados em grandes teorias. O artista e curador
Fernando Lindote diz que Asp ia de Porto Alegre a Belém do Para, do extremo
sul ao extremo norte do pais, perdendo as coisas pelo caminho. O artista corri-
ge:ia disseminando arte.

Asp usa algumas metaforas para se autodefinir: elipse, randémico, arvore de
natal, camaledo. E para epitafio, sugere barroco, colecionista, reciclante. Entre
circulos e voltas, nasceu com o corddo umbilical dando trés voltas em seu pesco-
¢o, amarrado, enrolado. Talvez essas circunferéncias tenham sido os primeiros
esbogos da figura geométrica mais presente na sua vida, o circulo (Figura 1). Veio
ao mundo com a ajuda de forceps, instrumento cujo nome ja sugere, a forca.

Como estudioso de astrologia, reconhece a importancia destes primeiros
minutos de vida e atribui a este momento ter a paisagem como foco perma-
nente de sua arte: a ansia pelo ar que invade e enche os pulmdes, dando ini-
cio a vida, ar que vem do céu e que € sua imagem, uma paisagem. Para ele, o
Brasil é uma nago virginiana, considerando a data da independéncia. Tudo
comegou nos anos 70, quando ele estava no Rio de Janeiro e conheceu a astro-
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Figura 1 - Carlos Asp, Superficie Saturada, 2000. Desenho — aguada
de nanquim sobre papel kraft reciclado. Acervo Museu Victor Meirelles,
Florianépolis, SC. Fonte: http://museuvictormeirelles.museus.gov.br/
acervos/colecao-xx-e-xxi/attachment/20e21-31/

Figura 2 - GRUPO NERVO OPTICO, Sarampo, 1978. Artistas: Carlos
Asp, Carlos Pasquetti, Clévis Dariano, Mara Alvares, Telmo Lanes e Vera
Chaves Barcellos. Foto: Centro de Documentag&o e Pesquisa — CDP - da
Fundagdo Vera Chaves Barcellos. Fonte: http://abca.art.br/httpdocs/
nervo-optico-outra-sismografia-visual-adolfo-montejo-navas/



loga Sheila Shouders, mas no Rio da época todos faziam astrologia “com livro
debaixo do brago”, segundo ele. Voltando a Porto Alegre, em 1973, soube que
Emma de Macheville, uma astrologa respeitada, precisava de alguém para dar
aulas de calculo para os mapas astrais. Asp se apresentou e acabou ficando um
bom tempo trabalhando com ela. Além dos calculos, datilografava suas pre-
visOes para os consulentes, entre eles muitos artistas conhecidos. Considera-
-se um perturbador da ordem, o que atribui ao fato de ter Urano, planeta das
revolugoes, a influencia-lo.

Quando menino, apanhava nas mios, mesmo assim desenhava nas paredes
da casa. Nao que o mural seja seu suporte preferido, mas as superficies desa-
bitadas e limpas lhe atraiam. Aos 12 anos, pede a seu pai para fazer oficinas de
desenho. Este lhe perguntou: “tu queres morrer pobre?” Entéo, talvez tentando
um meio termo entre o util e o inutil, entre o desejo do filho e as preocupagdes
do pai, matriculou-o num curso de desenho arquitetonico. Com 12 anos sabia
fazer fachadas, cortes, mas nio poderia ser arquiteto com aquela idade, entao
pediu ao pai para matricula-lo em um curso de desenho artistico. Gradativa-
mente, Asp afastava-se dos planos do seu pai e se aproximava dos seus desejos.

Cursou o Instituto de Artes da UFRGS. Nesta época, estudava, trabalhava
e convivia com artistas que depois se notabilizaram, como Ana Alegria, Clovis
Dariano, Carlos Pasquetti, criando um grupo que ficou conhecido como “Co-
letivo Nervo Optico” (Figura 2), com atuagio significativa na época (Carvalho,
2017). Asp era a encarnagio do jovem rebelde de sua geracao, contestando o
status quo e muitos valores conservadores que nao se coadunavam com a socie-
dade sonhada por ele e muitos dos seus contemporéaneos.

2. Poéticas, metaforas e paisagens
Mesmo nio tendo informacgdGes sobre a pop art, acabou produzindo trabalhos
sem a inteng¢do de seguir a tendéncia, mas influenciado pelo que lhe chegava
pelosjornais, revistas e pelos primeiros filmes americanos apresentados na TV;
usando colagens e tinta, Asp fez pop art avant la lettre.

Em uma viagem ao Peru, mergulhou no colorido que os indigenas tingiam as
1as para seu trabalho artesanal. Ficou fascinado pelo resultado do trabalho da-
quele povo simples da montanha que so6 na diversidade do colorido ja apresen-
tava uma poténcia visual impar, paisagens de cores e padronagens. Asp fazia ar-
tesanato para sobreviver, experiéncia que foi formando sua percepgio de cruza-
mentos técnicos, matéricos e tedricos, que adviria em seus “campos relacionais”.

Nos anos 70, quando fez parte do Jovem Arte Contemporénea, trabalhou
com a recuperacdo das paisagens, desta vez, paisagens internas. Foi também
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quando conviveu com Lygia Clark, que lhe passou o bastdo, como ele diz, dos
objetos relacionais para os campos relacionais. Conviveu com Carlos Fajardo,
Cildo Meirelles, entre outros, todos jovens artistas estimulados por Walter Za-
nini. O Edital Jovem Arte Contemporéinea foi nacionalmente importante e Asp
foi selecionado. Nao tinha participava do circuito nacional até que foi morar em
Sao Paulo, pois o frete da obra enviada de Porto Alegre seria muito caro para
seu orcamento. Sdo coisas absurdas como estas que, as vezes, determinam os
rumos das carreiras e das vidas de muitos artistas.

Quando lecionou no Centro de Artes da UDESC destacou-se nas experi-
mentagdes com alunos, como na exposi¢io dos trabalhos em outdoors, sendo a
época um precursor, de arte publica e efémera. Hoje, Asp considera que a me-
lhor época € a de ser aluno, quando se trocam opinides, mostram os trabalhos
para professores e alunos e se cresce junto, mais uma vez priorizando processo
e experiéncia. Afirma que uma pessoa que da a devida importancia a educag¢ao
ndo consegue separar a arte do seu ensino, pois ensinar € produzir junto com
alunos, fazer arte é experimentar, expor-se ao inesperado, aos incidentes e aci-
dentes. Algo entre o ludico e a rebeldia juvenil.

Aqui se encontra uma coincidéncia com os mais contemporaneos estudos
de semiotica discursiva, pois segundo seus tedricos, em uma sintese muito
arriscada, o tipo de interagdo que mais profundos efeitos de sentido provoca
sdo aquelas vividas em ato, abertas ao risco, ao imprevisto, as imprevisibilida-
des. Trata-se do Regime de Interacdo do Acidente, segundo Landowski (2004;
2014). Complementando, Asp afirma que ser professor, artista e experimen-
tador é ser uma unica pessoa: “sempre tentei fazer nas minhas obras o expe-
rimento: o melhor para uma pessoa interessada em arte.” Ou seja: aprender
olhando como se faz e fazendo, um modo educativo de pensar a arte.

Atuando no nordeste do pais como professor em 2001, foi surpreendido por
um AVE, acidente vascular no encéfalo. Sobreviveu, mas nunca se libertou do
uso de fortes medicamentos, surgiu entdo uma nova fase, radicalizando o uso
de restos do cotidiano, salvos do lixo. Desta vez, ndo por op¢ao. Os suportes de
seus trabalhos passam a ser as bulas dos remédios e suas embalagens, para a
execugdo, lapis de cor escolar, guache, grafite, carvao e rolhas queimadas, usa-
das como carimbo, que passam a ser uma constante. Sao metaforas de paisa-
gens, sobreposi¢ao de imagens sobre as linhas da escrita impressas nas bulas,
repeti¢Oes ritmadas de circunferéncias formando campos vizinhos distintos,
com circunferéncias de dimensoes diferentes. Seus trabalhos entdo passam a
fazer parte da série “Campos Relacionais”, apresentam sentidos de ordem, rit-
mo, forca e movimento, talvez qualidades sensiveis que estejam faltando a ele
mesmo na condugdo da sua propria vida (Figura 3).



Figura 3 - Carlos Asp, 3 Campos (Guayba), 2008. Serigrafia
sobre papel - 48 x 66,5 cm - N° de acervo: 859. Fonte: htip://
www.ufrgs.br/acervoartes/obras/gravura/album-museu-do-
trabalho/asp-carlos/view

Figura 4 - Carlos Asp, Campo Verde Francés, 2008. Desenho
sobre embalagem - 41,5 x 23,8 cm - N° de acervo: 587. Fonte:
http://www.ufrgs.br/acervoartes/obras/desenho/desenho/
carlos-asp/view
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3. Campos Relacionais
Mas foi uma libanesa que trabalhava com fisica nuclear e quantica quem, em
um encontro casual, lhe explicitou de modo objetivo o conceito de campos re-
lacionais: quando uma superficie se aproxima de outra e migram informagdes
entre elas, gera outra superficie, que é sempre uma surpresa.

A materialidade precaria, presente muito antes da fase dos Campos Relacio-
nais,dizque comecadentrodele;eatribuia Vénusem Capricornio, dizqueusaapre-
cariedade por convic¢ao, para mostrar que qualquer um pode fazer arte, em qual-
quer lugar, qualquer superficie, qualquer material: “o material caro me intimida”,
diz o artista. Desenhar nas bulas é uma espécie de hipertexto (Figura 4). E afirma:

vale a pena, sim, vale a pena: o exercicio grdfico experimentado feito, continuo |[...] é
uma aventura da descoberta de si e por isso fago a metdfora com as caixas, que eu abro
a metdfora para mostrar o interior.

Segundo Rafael Rosa (2004:s/p),

Existe em nosso contexto uma arte que prescinde, por suas proprias forgas, dos
suportes tradicionais. Ela ndo nega o meio, mas discute-o de uma maneira que o
transforma em pretexto. Ela desmancha a narrativa para contar novas historias. A
obra de Asp realiza-se por uma aproximagdo irremedidvel entre arte e vida, de tal
forma que s6 com um distanciamento for¢ado percebemos que se trata de um artista
que pode também se utilizar de meios convencionais e que tem um curriculo em que se
encontram exposigoes realizadas desde os anos 60.

Além da permanéncia da precariedade material, como matéria e técnica, e
da processualidade como mais importante do que o resultado, a permanéncia
da paisagem como tematica é uma realidade as vezes despercebida, pois nem
sempre € tdo explicita (Figuras 5 e 6). Diz o artista:

apos o acidente vascular no encéfalo, conhecido como AVE, um incidente geogrdfico no
interior da cabega, percebi que a minha audi¢do estava melhor e as cangoes passaram
a se sobressair, assim as letras e o som foram pensados como paisagens emocionais, os
textos desenhados como paisagens, paisagens sintéticas (Asp, 2017, s/p).

Segundo Garcez (2019:147),

Sem duvida, Carlos Asp se mostra além de artista, teorico e educador, um pesquisador
em arte, criador de imagens que trazem novos usos e significado ao objeto cotidiano,
descartado e descartdvel. A figura mais simples, o circulo, ele dd novos contornos. Em
contraste com a proposta das bulas como pano de fundo das composigoes, cores que
ndo brigam por atengdo, compoem elegantemente, fazendo parte da provocagdo de
Asp: pode o banal se tornar arte?



Figura 5 - Carlos Asp, Arvores, da série “in UTIL PAISAGEM".
Viamdo, RS, 2017. Lépis dermatogréfico sobre papel.

Fonte: https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/agenda-
cultural/2017-2 / oficina-com-carlos-asp/attachment/asp1-3/
Figura 6 - Carlos Asp, Gesto Elegante, 2011. Fonte: http://
www.pmf.sc.gov.br/arquivos/imagens/20_08_2013_19_16_
15de9c5£588357 1b2al0ed7d2213565d.ipg
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Concluséo
Esse exercicio biografico ndo poderia ser linear, com uma cronologia organiza-
da, pois nem sua vida nem suas memorias o sdo. Mas a no¢éo proposta de “cam-
pos relacionais” também tira proveito dessa liberdade poética, desorganizada,
resultado da sua ansia de relacionar tudo a tudo, todos a todos, e tudo a todos;

relacdes em todos os campos.
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